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ZPRAVODAJ FESTIVALU PROFESIONALNIHO LOUTKOVEHO A ALTERNATIVNIHO DIVADLA

Tin Grabnar: Udrzitelnost se pro mé
stala tvircim principem

Tin Grabnar je vgrazng slovinsky divadelni re-

{isér. Ve své toorbé se pohybuje na pomezi diva-
dla a performationi tvorby. Profiluje se zejména
Jjako experimentdtor na poli soucasného lout-
kového divadla. Za inscenace Somewhere Else
a Still Life, které vznikly v produkci Loutkového
divadla v Lublani, ziskal fadu domdcich i mezi-
ndrodnich ocenéni. Na letosnim rocniku Skupo-
oy Plzné bude mit divdctvo unikdtni moZnost vi-
dét na jednom misté pét ze Sesti inscenaci jeho
mezindrodniho projektu Transport. Tin bohuZel
do PIzné nedorazi, protoZe je uprostred inten-
Zivniho divadelniho zkouseni v Lublani. Proto si
vdzim, Ze si nasel prostor a na ddlku jsme spolu
mohli pripravit alespori tento rozhovor do festi-
valového zpravodaje (pozn. autorky: s Tinem se
zndme 0sobné, v rozhovoru si tedy tykdme).

Projekt Transport se dotyka zasadnich celospole-
Eenskych témat jako globalizace, environmentalni
krize a kapitalismus. Zaroven se zabyva otazkou
individualni odpovédnosti. Jak vnimas dynamiku
mezi politickym a osobnim? Existuje mezi nimi
v dnesnim svété vibec jesté néjaka hranice?

Slovo ,politicky“ pochazi ze staroreckého slova
polis, tedy mésto nebo stat. Oznacuje néco, co se
tyka verejného prostoru a nas véech dohromady.
Kdy? se ale podivame bliz, kazdou spole¢nost tvo-
i jednotlivi lidé. Jsou to pravé oni, kdo ji vytvareji
a urcuji, jak funguje. V dnesnich demokraciich je

to mozna vidét vic nez kdy dfiv. VSichni se néjak
podilime na tom, jak bude nase spole¢nost vypa-
dat a kam bude smérovat. Uz jen tim, ze chodime
k volbam.

Verejny a soukromy zivot od sebe nejde Gplné
oddélit. Jsou propojené mnohem vic, nez si Cas-
to uvédomujeme. | nase kazdodenni rozhodnu-
ti, kterd se mohou zdat bezvyznamna, maji vliv
na budoucnost. Zarover na nas pasobi spousta
spoledenskych mechanismd. Nékteré vytvareji po-
litici, instituce nebo média, kdyz se snazi ovlivrio-
vat vefejné minéni a nase chovani. Jiné vychaze-
ji z lidské povahy, nasich navykd a zpGsobu, jak
premyslime.

Za problematické povazuji hlavné prehazovani
odpovédnosti mezi verejnou a soukromou sférou.
Politici, ktefi maji moznost prosazovat systémové
zmény, Casto rikaji, ze zalezi predevsim na jednot-
livcich, jestli se budou chovat udrZitelné. Jenze
podobné funguje i opacny pfistup. Lidé zase ¢as-
to odekavaji, ze zmény prijdou shora, od politik
nebo instituci, a dokud se nic nezméni na jejich
strané, neni ddvod ménit vlastni chovani.

Vznikd tak urcitd slepa ulicka, ve které kazdy
eka na toho druhého. Mezitim je ale stéle jasnéj-
i, ze ekologicka krize uz nenf néco, co nas teprve
ek, jsme jeji soudasti pravé ted. A pokud chce-
me hledat cestu ven, bude potreba, aby svou ¢ast
odpovédnosti prevzali jednotlivci, instituce i vlady.

Nikdo nic za ty ostatni nevyresi.
pokracovdni na strané 2
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Milé ¢tenarstvo
zpravodaje,

po dvou letech se opét setkavame na Skupové
Plzni, tentokrat béhem vyjimecného vyrodi loutky
Hurvinka, které se pred sto lety poprvé objevila
na jevisti a zapocala nekonecny fenomén presahu-
jici divadelnf svét.

Sama jsem se s Hurvinkem setkavala prakticky
od détstvi. Vyrlstani v Plzni zarucovalo pracovni
listy o Skupovi, prochazky Plzni po mistech, kde
Skupa bydlel, kde hral, kde je pohrben, kde jsou
sochy, busty a pamétni desky. A samoziejmé se ta-
kové détstvi neobeslo ani bez nékolika VHS kazet
plnych skect Spejbla, Hurvinka, Manicky, Babinky
a psa Zeryka. Moje obzvlast oblibend scénka se ty-
kala Hurvinkova kluzisté, které si spole¢né s Manic-
kou udélali doma v obyvaku, protoze kvili mrazu
nesméli ven, ale doma si prece mohli délat, co chté-
li. Dlouho jsem pak snila o doméacim kluzisti a ob-
z2vla$t o Hurvinkovych botach, ze kterych se (aspor
tak si to pamatuji) z&istajasna stanou brusle.

Tento loutkovy fenomén je jednim z mala, ktery
se zapsal do povédomi Siroké verejnosti a daleko
presahuje bézné divacké povédomi o loutkovém
divadle. Divadlo Spejbla a Hurvinka je dodnes jed-
no z nejvyprodanéjsich divadel a Gspésnost animo-
vanych filmd o Hurvinkovi nemé na ceském (ze-
mi obdoby. Ale at uz méame k témto legendérnim
postavam sebelepsi vztah, nelze si nevsimnout vy-
prazdnénosti a genericnosti, ktera se vétsiné pop-
kulturnich fenoménd nevyhne, pokud se s nimi na-
klada jako s vyhodnym marketingovym produktem,
ktery donekonecna nasobime za Gdelem zisku. Ze
Skupovych loutek se tak v priibéhu let staly karika-
tury sebe samotnych. Ukazuji, co se déje, kdyz se
neumime vzdat uréitych tradic a neustéle je Gpor-
né prekrucujeme, aby plsobily aktualnéji, prestoze
by u7 zkratka mohly zdstat v Gctyhodné minulosti.

| pres tento kriticky komentar chovam k loutce
Hurvajze stéle vrely nostalgicky vztah, ale chtéla
jsem timto nabédat k tomu, abychom se nebranili
kritickému mysleni vaci vzpominkam, vécem a fe-
noménam, které jsou nam blizké. Kritické mysle-
ni nevyvraci hodnotu a radost nasich vzpominek
a mUze koexistovat i s respektem a pozitivnimi as-
pekty, které k danym jevim chovame. Kritizovat
neznamena vidét jen negativni hlediska, ale pou-
kazovat na komplexnost véci a neupinat se pou-
ze k jednomu Ghlu pohledu, coz je néco, co bych
nam véem préla nejen béhem tohoto festivalu, ale
i v celospoledenském kontextu.

Alexandra Ratajood
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V Ceském, ale véfim Ze i v evropském méfitku,
je takovyhle projekt v kontextu loutkového diva-
dla zcela nestandardni. Pfedevsim pro svij roz-
sah, mezinarodni dopad i velkou produkéni na-
ro¢nost. Kde vznikl prvotni impuls? Védél si uz
na zacatku, Ze se projekt proméni v Sest inscena-
ci spojenych jednou autorskou vizi?

V loutkovém divadle nelze oddélit formu od ob-
sahu. U kazdého projektu si kladu jednoduchou
otazku: jakym zptsobem nejlépe vyjadrit konkrét-
ni myslenku? Volba materiélu je pro mé zcela z4-
sadni. At uz pracuji se svétlem a stinem, hlinou,
drevénymi kostkami nebo tfeba jen se zvukem, ka-
7dy z téchto prostfedkd si na jevisté prinasi vlastni
vyznamy a asociace. V loutkovém divadle materiél
sam o sobé vypravi ¢ast pribéhu.

Projekt Transport vznikal pravé timto uvazova-
nim. Od zacatku jsem ho vnimal
jako cyklus Sesti propojenych in-
scenaci. Kazda z nich funguje sa-
mostatné, ale dohromady vytva-
reji Sirsi celek. Da se to prirovnat
ke knizni sérii, kde jednotlivé dily
stoji samostatné, ale vedle sebe
ziskdvaji nové vyznamy a souvis-
losti.

Jednim z hlavnich impulzd bylo
upozornit na to, jak Casto zijeme
ve zdanlivé oddélenych svétech,
aniz bychom si uvédomovali, jak
nase jednéni ovliviuje lidi na dru-
hém konci planety. Kazdé nase
rozhodnuti mé pifmé nebo nepfi-
mé dusledky, které sahaji mno-
hem daél, nez kam bézné dohlédne-
me. Jen mélokdy se ale zastavime

Dalezitou roli hraje i tésné blizkost mezi perfor-
mery, objekty a divaky. Vzniké tak divadelni situa-
ce, ktera nenf Gplné bézna. Divéci se ocitaji primo
uprostied déni a jednotlivé obrazy pisobi natolik
hmatatelné, ze ¢lovék mé skoro chut se jich do-
tknout. Myslim, ze préavé tato intimita vede k jiné-
mu typu pozornosti a umozriuje divaktim se do té-
mat pIné ponofit.

Miniaturni méfitko pro mé ale funguje i jako svébyt-
na metafora. Pripominé nam, jak malf jsme ve vztahu
k obrovskym globalnim systémtm. Zaroven ale uka-
2uje, 7€ i zdanlivé drobné rozhodnuti mohou mit da-
lekosahlé dasledky. Mohou narusovat kiehkou rovno-
vahu, prispivat ke kolapsu celych ekosystéma nebo
urychlovat vymirani rostlinnych a zivo¢isnych druhd.
Malost postav tak stoji v zajimavém kontrastu k veli-

kosti témat, ktera inscenace resi.

ty a zplsoby vyjadiovani. Navic je dobré si uvédo-
mit, ze pojem loutkové divadlo zahrnuje obrovské
mnozstvi raznych piistupt. Uplng jinak fungujf
marionety, jinak manasci a jinak stinové divadlo.
Kazda z téchto technik mé svdj vlastni jazyk, své
moznosti i limity.

Hyperrealistické miniaturni figurky, které jsme vy-
tvofili pro Transport, predstavuji v rdmci soucasné-
ho loutkového divadla pomérné specificky pristup,
alespon v podobé, jak s nimi pracujeme my. Jejich
velkou prednosti je témér filmové vizualita. Divak
vstupuje do velmi detailné vystavénych svétd, které
pUsobi autenticky a misty az dokumentarné. Obraz
se stava hlavnim nositelem vypraveén.

Zéaroven je zajimavé, ze figurky samy o sobé z(-
stavaji nehybné. Pravé tim se aktivuje ddlezity psy-
chologicky mechanismus projekce. Pomoci Fazenf
obraz( a situaci vybizime diva-
ky, aby si chybéjici pohyb i sou-
vislosti domysleli sami. Nejen-
ze si doplniuji pohyb postav, ale
Casto i jejich emoce, motivace
a vnitini zivot. Divak tak neni
jen pozorovatelem, ale stava se
aktivnim spolutvircem vyzna-
mu. Diky tomu mize vznikat
velmi silné identifikace i inten-
zivni emocionalni reakce.

Omezeni tohoto pfistupu se
naopak ukazuji prfi praci s akef
a pohybem. Pokud chceme vy-
pravét pribéh beze slov a za-
chovat jeho srozumitelnost,
musi byt kazdé gesto, kazdy
presun i vztah mezi objekty vel-
mi peclivé promysleny. Vsech-

a premyslime o tom, jak jsou tyto
véci propojené. Pravé zkoumani
téchto casto neviditelnych vazeb se stalo jednim
z Ustrednich témat celého projektu.

Kdyz si napriklad objedndm domdi balic¢ek, plso-
bi to jako Gplné bézna a jednoduché véc. Ve sku-
te¢nosti za tim ale stojf slozity retézec organizaci,
infrastruktury a lidf rozprostfeny napii¢ kontinen-
ty. A samozrejmé také urcitd ekologicka stopa. Za-
jimalo mé, jak tyto skryté sité vztah( zviditelnit
a zpfitomnit prostrednictvim divadla.

V projektu pouzivate hyperrealistické loutkové
miniatury a velmi intimni méfitko. Pro¢ jste si pro
tak velké spolecenska témata vybrali pravé maly
format? Ma divak paradoxné bliz k velkym otaz-
kam, kdyz je sleduje skrze detail?

Vizuél inscenace se béhem dlouhého tvirciho
procesu postupné proméroval. Nakonec jsem si
uvédomil, Ze projektu by prospélo vytvareni minia-
turnich hyperrealistickych svétd, které by inscena-
cim dodaly témér dokumentarni charakter a pocit
autenticity. Svét, ktery na jevisti stavime, funguje
trochu jako peclivé vyriznuty fragment reality po-
lozeny pod lupu. Umoziiuje ndm divat se na véci
z rliznych hll a zkoumat je zblizka.

Prakticky rozmér mél i samotny forméat projektu.
0d zacatku jsme védéli, ze budou inscenace hod-
né cestovat. Diky miniaturnimu méfitku je mozné
scénografii jednoduse prevazet a uvadét v riiznych
zemich, aniz by vznikla zbytecnd ekologicka za-
téz. Umélecky koncept se tak prirozené propojil
s praktickymi potfebami projektu.

Ma podle tebe soucasné loutkové divadlo né-
jakou vyhodu oproti ¢inohfe nebo sou¢asnému
tanci, kdyz se rozhodne vyporadavat se s kom-
plexnimi a tiZivymi spolecéenskymi otazkami?

Kazda divadelni forma mé své silné stranky
i omezeni. Béhem své kariéry jsem prosel riznymi
divadelnimi postupy a zanry a ve své praci Cas-
to propojuji vytvarné umeéni, performance, tanec,
hudebni divadlo, improvizaci, kouzelnictvi i sou-
casné loutkové divadlo. Nejdtlezitéjsi pro mé ale
vzdycky je pochopit, co ktery prostredek umozniu-
je a jak ho co nejlépe vyuzit.

Proto bych asi nerekl, ze loutkové divadlo mé né-
jakou automatickou vyhodu oproti ¢inohre nebo
soucasnému tanci, pokud jde o zpracovavani slozi-
tych spole¢enskych témat. M4 ale své vlastni kvali-

no musi byt maximalné jasné,
presné a vizualné Citelné. Jen
tak dokéze divak sledovat dé¢j Cisté prostrednic-
tvim obrazd. To, co ziskdvame v prostoru pro fan-
tazii a vlastni interpretaci, musime vyvazovat vel-
kou mirou vizuaIni presnosti.

Soucasti projektu je i snaha o udrzitelnéjsi
produkci a touring: scénografie jsou kompaktni,
prenosné a logisticky Gsporné. Zménila té tahle
zkuSenost jako reZiséra? Zacal jsi jinak nahlizet
na to, co je v divadle skute¢né nutné?

Dnes celime problémam, které maji skutecéné
globalni rozmér. Vedle rostoucich socialnich ne-
rovnosti, politické nestability nebo ozbrojenych
konflikta patii ekologické krize k nejzasadnéjsim
vyzvam soudasnosti. Myslim si, ze divadlo v této
situaci mtze hrat dilezitou roli. Nejen skrze té-
mata, kterym se vénuje, ale také zptisobem, jakym
samo funguje.

Pro mé nenf udrzitelnost jen namét, o kterém se
da na jevisti mluvit. Je to také prakticka otazka, kte-
ra by méla ovliviiovat cely proces vzniku inscenace.
Projekt Transport byl od za¢atku koncipovan pra-
vé s timto védomim. Chtéli jsme vytvorit inscenace,

pokracovdni na strane 3
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které premysleji o globalni propojenosti svéta, ale
zéroven nékteré z téchto principl samy napliuji.

To se promitlo do rfady uméleckych i produk¢-
nich rozhodnuti. Inscenace jsou Usporné, vyuzi-
vaji jednoduché technické feseni a maji minimal-
ni spotfebu energie. Scénografie byla navrzena
tak, aby vzniklo co nejméné odpadu a aby bylo
mozné pouzivat udrzitelné materialy vSude, kde
to davéa smysl. Dilezitd pro nas byla také otaz-
ka cestovani. Od zacatku jsme védéli, ze projekt
bude uveden v riznych zemich, a proto jsme jed-
notlivé inscenace navrhli jako kompaktni celky,
které Ize snadno zabalit do prepravnich beden
a efektivné prevéazet. Diky tomu se podafilo vy-
razné snizit ekologickou stopu.

Nerekl bych, Ze by mé tento proces jako reziséra
zésadné proménil. Spi$ posilil otazky, které jsem
si kladl uz driv: Co je v divadle skutec¢né podstat-

DIY film

Inscenace Transport: Cargo na mé spise nez té-
matem zaplsobila formou a atmosférou. Detailni
miniatury silnic a parkovist v kombinaci s jedno-
duchym posouvanim postavicek, skrze které je di-
véctvo vedeno predevsim zvukovou stopou. Divak
si tak v hlavé zacne promitat realisticky film. Je
prekvapen svou predstavivosti a schopnosti moz-
ku zprocesovat ze statickych miniaturnich obrazd
dynamicky déj a jasnou atmosféru. Kladla jsem si
otazku, co vdechno nasemu mozku staci? Kdyby
byl dany déj zfilmovany a vidéla bych kazdy po-
hyb postay, dalo by mi to néco navic, nebo na-
opak ubralo?

Zaujalo mé, jak mocny je v predstavivosti sluch,
ktery byl v inscenaci trochu hlavnim Fidi¢em. Diky
zvuklm stélé obrazy ozily a divak tak mohl ,,pri-
stoupit blize”, i kdyz sedél daleko. Cinknutfi lahvi,

né? Co vSechno opravdu potiebujeme? V tomto
ohledu se pro mé udrzitelnost nestala jen etickym
tématem, ale také zajimavym tvaréim principem,
ktery maze vést k novym uméleckym resenim.

Divactvo festivalu Skupova Plzen éeka pomérné
unikatni piilezitost vidét pét Transporti na jed-
nom misté. Je néco, co by si chtél divactvu do Plz-
né vzkazat?

Na projektu Transport mé bavi zplsob, jakym
mohou divéaci jednotlivé inscenace kombinovat
a objevovat v raznych souvislostech. Kazda z nich
vznikla jako samostatné dilo s vlastni identitou
a vlastnim tématem. Zéaroven jsou ale vSechny
propojené spolecnou vizi a sdilenym svétem.

Kdyz ¢lovék vidi vice inscenaci vedle sebe, za-
¢nou se mezi nimi objevovat nové vazby. Jednot-
livé pribéhy, obrazy a perspektivy spolu vstupu-

ji do dialogu a postupné vytvareji $irsi mozaiku
vzéjemné propojenych miniaturnich svét. Projekt
tak nenf jen souborem nékolika inscenaci, ale spi$
otevienym divadelnim celkem, ktery se pro kazdé-
ho divéka sklada trochu jinak.

Pravé tahle svoboda je na uvedeni v ramci festi-
valu Skupova Plzen tak specialni. Neexistuje zadné
doporucené poradi ani spravny podet inscenaci,
které by clovék mél vidét. Nékdo muize navstivit
jen jedno predstaveni a vnimat ho jako uzavieny
celek. Jiny se mGze ponofit hloubgji a postupné
objevovat cely svét projektu. Kazdy si tak vytvarf
vlastni cestu a vlastni souvislosti.

Doufam, 7e divaky bude bavit hledat necekana
propojeni mezi jednotlivymi inscenacemi. A moz-
na si diky tomu znovu uvédom, jak moc jsou nase
Zivoty propojené. Nejen mezi sebou navzajem, ale
i se svétem, ktery néas obklopuje.

Ema Slechtood

gumovy odraz mice a Sum vzdalenych hlast doda-
val mysli prostorovou perspektivu a fungoval sko-
ro jako filmovy zoom in na detail.

Pravé jednoduchost posund miniatur mé nuti-
la domyslet si prozivani a pohyby postav sama
a vice do déje investovat. Zmétly mé nahlé ani-
mace pohyb postav a momenty, kdy performefi
rozehréavali mimiku postav nebo dialog. Najednou
nespoléhali na predstavu, kterou si divak v hlave
vybudoval, a tak mne z pribéhu paradoxné tvirci
tym spise vytrhl.

Jako divacka jsem zvykla dostat zakladni déj ¢i
obraz a domyslet si okolnosti, detaily a kontext
sama. V této inscenaci je tomu naopak. Dostala
jsem do detailt promakané miniatury prostoru ko-
lem s kazdou krabici, sklenici ¢i sedackou, a domy-
slet si musim to hlavni, co se v prostoru odehréava.
Pravé ve chvili, kdy mi inscenace nabizi limitované
informace, mi zaroven nabizi prostor pro to, vytvo-
fit si v hlavé vlastni filmovy zazitek.

Loreta Votavood
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Kdyz hvézdy a Slunce tanci

Inscenace Slunecni koupel souboru Buchty
a loutky spojuje barokni hudbu se svételnou show,
stinohrou a loutkérskymi vystupy. Vizuélni slozka
poskytuje hudbé netradi¢ni pozadi, nenabizi ale
o moc vic a v ansdmblu hraje spise druhé housle.

Hudebni trio Collegium Marianum je po témér
celou dobu inscenace skryto v poloseru a veskerou
pozornost tedy divactvo upird na platno uprostied
jevisté. Na ném se v pribéhu 65ti minut vystiida
Siroka paleta obrazovych motivd. Jde o abstrakt-
ni svételné obrazce, barevné vzorce jako z kalei-

doskopu, animované obréazky zajice v béhu, ale
také jednoduchou stinohru. Volba hry se svétlem
pritom odkazuje k prezdivce krale Ludvika XIV.,
tedy ,Kréal Slunce®, ale tuto metaforu obohacuje
napiiklad i o svétlo hvézd & Mésice. Prestoze jsou
tyto motivy plsobivé, postradaji jednotici princip
¢i hlubsi vyznam. Vlypadaji dobre, ale nenabizi vic,
nez vizuélni podkres pro hudbu.

Vyjimku v tomto ohledu tvoif motiv malych bi-
lych svétylek na modrém pozadi. Ten se vraci dva-
krét, jednou v podobé hvézdicek na nocnf obloze,

jednou svym chovéanim pripomina spi$ hejno ryb.
V obou pripadech jde o pomérné komplikovanou
choreografii mnoha malych svétel, které v jednu
chvili chaoticky poletuji prostorem a hned na to
se seskupuji do velmi presnych obrazcl. Pri dru-
hém vyuziti tohoto motivu se dokonce na scénu
dostava Cervené svétylko, kterého se bila svétylka
boji a tim vzniké cosi jako situace. V téchto mo-
mentech je hudba s vizualem skuteéné v dialogu
a doplniuji se vzajemné, tvorf spolu vyssi celek. Po-
dobny potencial maji i nékteré vystupy se stinovy-
mi loutkami, jako je vyjev zvére mezi domy, ty ale
nejsou dostateéné rozehrany a rychle zase mizi.
Béhem predstaveni dojde také k nékolika krat-
kym loutkovym vstuptim. Jeden z performert pri-
chézi mezi hudebnictvo a prinasi malé, zdobené
loutkové divadlo. V ném se objevi loutka zminé-
ného Ludvika XIV. a kolem néj se zjevi loutky vy-

tvorené z potravin. Kral tak sedi ve svém paléci
obklopen loupakem, skvarkovym pagadem, jarn
cibulkou nebo pérky. Jelikoz ale tyto situace ne-
jsou rozvedeny, vzdy se ukdzou spi$ jako obraz,

neni prili§ jasné, pro¢ si soubor vybral pravé tento
material. Jediné vysvétleni nabizf zdvéreéné shrnu-
tf, kdy krél pozve divactvo na obcerstveni. Mozna
tedy jde o bél s hostinou? Spolu s tim také ozna-
mi, ze neni kralik, ale kral. Tyto loutkové vystupy
svou neseridznosti podkopavaji vaznost, se kterou
je jinak vSe prezentovano. Tim vytvaii zajimavé na-
péti a vyvolavaji otdzku, jak vazné se vlastné in-
scenace bere.

Slunecni koupel si vybira pomérné zajimavy ma-
terial, bohuzel vétsina vizualnich motivd zGstavéa
nedotazend a na pozadi hudebniho vystupu pt-
sobi nesamostatné, prestoze by mohly byt pro
hudbu plnohodnotnym partnerem. Jde o prijem-
ny audiovizualni zazitek, ktery ale mél potenciél
byt nécim vic.

Matej Kratochoil
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More, pisek a syntak

Plechovka, majdék a ryba v napal pozménéné se-
stavé, kdy Alenu Novotnou vystiidala Tereza Hav-
lové a Vaviinec Némec zdstal nevyménén. Casted-
né kompletni soubor r405 zde divactvo za pomoci
stolu o rozméru zhruba 2,04m na 51,7cm vzal
na dobrodruznou cestu po mofi i na jeho dno.

Atmosféra byla umocnéna dimysinym vyuzitim
svétla za pomoci ménicich se filtrd, které v divakovi
dokéazaly navodit pocit klidu na ostrovnim majéku,
rozboureného more i tajupiného dna. Tyto dojmy
jesté podtrhoval povedeny sound design a synte-
tizatorem vytvareny zvuk, chvilemi i vice hudba
nez zvuk, jez oblas utvérel prostredi pro naseho
(anti)hrdinu. Za zminku rozhodné stoji také vyuziti
materialu a vizuIni stranka inscenace. Tvarci tym
si vystacil s prazdnymi plechovkami od sardinek,
drevénym majakem, spoustou pisku a drevénymi

loutkami predstavujicimi strdzce majaku, ,ducha
more” ¢i zastupce morské fauny rdznych velikosti.
Zejména pisek pak byl podstatnou soucasti scéno-
grafie. Je rlizné presypavan, formovan a vyuzije se
i jeho zvukovych vlastnosti. V jeden moment pred-
stavuje ostrov, na némz stoji majak, pak nam zpro-
stredkovava klidnou a po Case rozbourenou hla-
dinu more, pod kterou travime druhou polovinu
inscenace, kde dno opét ztvarni pravé pisek a po-
skytne domov rozmanitym zastupctim morské rise.
V naprostém konci inscenace pak jako by vsechny
tyto svéty splynuly do jednoho, ¢imz se podtrhne
jejich propojeni a poselstvi ohledné vlivu ¢lovéka
na zivotni prostredi.

Pravé tento vzkaz se mi zdal pomérné snad-
no rozklicovatelny, i kdyz prvodivékovi by moh-
la uniknout spojitost mezi Vavrincovou postavou

na zacCatku a loutkou ztvariujici postavu strazce
majaku. | tak se v déji da snadno orientovat a je
pristupny i pro velmi mladého, reknéme skolkou
povinného, divaka. Ten jisté ocenf i délku dila, kde
se pohybujeme mezi 30 a 40 minutami ve skvé-
lém tempu.

Sehranost a koordinace herc neinformované-
mu divakovi nedala ani Sanci poznat, Ze se nehra-
je v klasické sestavé. To diky silné jevistni prezenci
herectva, jez nas na chvili vtahlo do jejich vodniho
svéta.

Radky psané wy$e jsou osobnim pohledem
na predstaveni studenta 1. roéniku herectvi na ka-
tedre loutkového divadla.

Jan Kozesnik
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Béz, ver, dokazes

Inscenace Divadla ALFA Cdslavskd - Tokio - 1964
pichazi s realnym pifbéhem Véry Caslavské, ktery
si ale privlastriujea pretvari ho v pomérné jedno-
duché ,pohadkové” schéma. Napdl Cesky, napdl
japonsky soubor vypravi pribéh o snaze, ktery by
se asi dal shrnout plakatovym béz, vér, dokazes,
ale je ndm podavan s velmi pifjemnou jemnosti
a jakousi bezelstnosti (¢emuz napomaha herecky
vykon Kristyny Frankové v tituln roli). Kromé& toho
taky inscenace pracuje s multikulturnosti soubo-
ru. Celou dobu nés déjem provézi jak Cesky, tak
japonsky sportovni komentator a navzajem se pre-
kladaj a dopliiuji. Caslavska si najde japonského
partnera, navzajem si nerozumi, coz je zdrojem

nékolika gagli. Navic v jednom prostoru hraji ma-
rionety i loutky podobné tém pouzivanym v tra-
di¢nim japonském bunraku. Mam ale pocit, ze by
si treba tato linka zaslouzila vétsi prozkoumant,
ackoliv je totiz dvojjazyénost inscenace i pluralita
pouzivanych loutek zdbavna, klouze po povrchu
a za chvili se zaCne opakovat.

Uz samotnéd anotace nabadé k tomu, ze o sport
tady v prvni Fadé Gplné nejde, coz by vlastné ne-
vadilo, ale obcas jsem zavahal pri pouziti realnych
dokumentarnich materiald (videa a fotografie),
které dle mého ptsobilo trochu rozpacité. | kdyz
scéna, kdy pri rozhodujicim zépase postava Véry
Caslavské sleduje zaznam z olympiady, na kterém

ctvrtek 11. ervna 2026

cviéi redlné Véra, dle mého funguje velmi dobre.
Jenze nékteré dalsi momenty, tieba ten, kdy zazni
Modlitba pro Martu a nésledné se promitnou fo-
tografie, kde Caslavské stoji vedle Vaclava Havla,
dle mého zbytecné tlaci na pilu a snad snahou byt
trochu edukativni vytrhavaji z prijemné nastolené-
ho fantaskniho ramce.

Celkové bych tekl, 7e Cdsfavskd - Tokio - 1964
nabizi pomérné zajimavé rozehranou hru, ktera
ale nejde prilis do hloubky. Zastava u principd
které jsou atraktivni, ale zaslouzily by obdas vic
rozehréat nebo prozkoumat.

Stépdn Janecek
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V krajiné pfirodni a pIné drobnych objektd réiz-

nych material( se néco rodi. Probouzi se den, usi-
na mésic, skorapky preskakuji, kameny hledaji ces-
tu, mak roste a kvétinové zvonky zvoni. Ucho se
snasi na kopec hliny a naslouché.

Inscenace natura kultura sleduje rytmus pfirod-
nich cyklG, kterym vSichni rozumime, at uz védo-
mé nebo podvédomeé, ale tyto rytmy obohacuje
o vlastni osobity vizuél. Pokud jste se nékdy do-
stali napriklad k ilustracim australského tvCrce
Shauna Tana, prirovnala bych stvoreni a atmosfé-
ru v krajiné natury kuftury k jeho svétam. Vse

Cyklus ucha, maku a skorapky

gt i,

dlvérné zndmé, ale natolik jiné, aby inscenace sti-
mulovala nasi fantazii a schopnost se ztratit v ci-
zim svété. Zizala ma bily ovalny oblidej podobny
japonské masce, sklenéné kulicky se proménu-
ji ve velké kapky a mizi v zemi, ze které se rodi
sloupce kament a makd. Performerka a tvarkyné
Bibi Stevens precizné pracuje s jednotlivymi objek-
ty, které spise obsluhuje, nez ze by je animovala.
Pod rukama se ji tak rodf Ziva instalace vznikajict
témér samovolné.

Nebe Motylové a Bibi Stevens vytvorily vytvarné
krasnou inscenaci plnou imaginace. Rozzily néz-

ny poeticky svét, ktery nabizi meditativni zazitek.
Jen mu chybi pevnéjsi bod, rdmec nebo alespon
Céstecné naruseni struktury a tempa, kterého se
divactvo mUze zachytit. Mozna jsem vsak byla jen
nepozorna a inscenace by fungovala lépe, kdy-
bychom se na svét na stole mohli jako divéctvo
divat shora - jako na platno - a ne jen sledovat
jeho okraj. Snadno pak pozornosti unikne kdejakéa
drobnost a rozmér tohoto svéta.

Alexandra Ratajood

Zahajeni festivalu a projektu Rok loutkového divadla
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Program

Ctvrtek 11. éervna 2026
08:45, 10:15 - VETROPLASI / Naivn{ divadlo Liberec
11:00 - REZAVA ANNA aneb ZAC JE TOHO KOST! / Geisslers Hofcomoedianten
13:00, 19:15 - ARCTIC TALL TALES / La ruée vers | “or (CAN)
15:00 - FABRIZIO MONTECCH! - MASTERCLASS / PREDNASKA
16:00 - VELKA SMULA / Musashi Entertainment Company
17:00 - HURVINEK100 - Z PLZNE DO PLZNE / Verniséz vystavy pro zvané.
Vlystava potrva od 12. 6. 2026 do 4. 4. 2027 / UT-NE 10:00 - 18:00
16:30, 18:30 — TRANSPORT: DEPARTURE / Lutkovno gledalis¢e Ljubljana (SLO)
17:50 - MISKY / Handa Gote Research & Development
20:15 - CERNY PARTYZAN / Divadlo Minor
20:40 - KYTICE / Divadlo loutek Ostrava
22:15 - U?-BU! / Teatro Matita (SLO)

Patek 12. ¢ervna 2026
09:30 - PELECH / Kolektiv TMEL
11:30 - SUDRUH DISIDENT / Divadlo Lab - Katedra bébkarskej tvorby VSMU (SVK)
13:30 - MARYSA VAVROVA / BaZantova loutkarské druZina
15:00 - TUCNIAK S CERVENOU CIAPOCKOU / Bratislavské babkové divadlo (SVK)
16:00, 18:30 - TRANSPORT: CONNECTING FLIGHTS / Biatostocki Teatr Lalek (POL)
16:30, 20:00 - PROMENA / Divadlo DRAK
18:00 - KABARET HURVAJZ / Divadlo Spejbla a Hurvinka
19:30 - POEMES VISUALS (VIZUALNI BASNE) / La Companyia Jordi Bertran (ESP)
20:30 - PUPPET SLAM INTERNATIONAL / Riizn{ interpreti
22:00 - TRIOJA / KONCERT

Skupa's Daily — Zpravodaj 36. festivalu Skupova Plzeft 2026 vydava Divadlo Alfa - pispévkova organizace, Rokycanské 7, 312 00 Plzeii.
Redakce: Ema Slechtova, Alexandra Ratajova ($éfredaktorky), Loreta Votavova, Stépan Janetek, Matéj Kratochvil a Jan Kozesnik (redaktofi),
Michal Drtina (sazba), Alzb&ta Huclova (foto) a Filip Nekola (foto). Neproslo jazykovou Gpravou!




